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RESUMEN

“(...) destacar la importancia de los problemas practicos, que son realmente la encarnacion material del
arte, es un decisivo paso por el camino de aproximacion a la belleza, pero pienso que, ni como
subproducto ni como premio aparecera ésta, de no ser que el artista lleve en si mismo aquel extrafio y
misterioso don que la hara brotar quién sabe en qué momento del proceso creativo”. (Inza, 1966)

La Choricera levantada por Curro Inza, en colaboracién con Heliodoro Dols, se convierte en piedra de
toque de las teorias de la forma y la belleza que mantuvo este arquitecto. Teorias deducidas del analisis
de sus planos, bocetos y fotografias, de su legado construido, de sus escritos, muchos de los cuales
pueden consultarse en la revista Arquitectura, y de las impresiones que mantienen sobre él sus
coetaneos, a los que aun existe acceso.

Las exigencias programaticas de la funcion original del edificio, en el que la macla de los distintos
volumenes debia permitir la coreografia del proceso productivo; lo que se consigue a través del desarrollo
fractal de un médulo matriz de 5x5 que permitiria futuras adaptaciones de la fabrica al progreso; sera el
punto de partida del desarrollo proyectual , y a lo que Inza referira como fundamento de la materializacion
del edificio, probando mantener aproximacién a la forma a través de la funcion.

El empleo del médulo matriz puramente técnico, que se repite en las tres direcciones del espacio segun
criterios cientificos, generaria un esqueleto del cual surgiria, sin mas, la forma de la funcién. Pero la
belleza final de la arquitectura resultante no sera el “subproducto”, ni una suerte de “premio” a la
humildad. Sera en las manos, cabeza y vientre del arquitecto donde la forma torne en belleza, al
presentar formas personalisimas ajenas a modas e ismos, en definitiva, formas anacronicas que producen
sensaciones a lo largo del tiempo.

En el caso de la Choricera el proceso creativo se basara en una hiper-contextualizacién. A pie de obra 'y
lapiz en mano, receptivo a la realidad y las sensaciones provenientes del entorno, Inza materializara una
fabrica que poco tendra que ver con el proyecto original.



De un lado, una realidad local que es artesana y ceramica, de lento metabolismo, que permite hacer y
deshacer hasta que brota la belleza, en “quién sabe qué momento del proceso creativo”, bajo la continua
atencién del arquitecto, quien habitd en la fabrica embrionaria en espera de que se produjera el milagro.
De otro, el perfil geométricamente imperfecto de la sierra de Guadarrama, que se refleja en la imperfecta
geometria de las cubiertas del edificio; o “las opalinas torres y espadafas”, parafraseando a Zambrano,
que se convierten en preludio, o epilogo, de la “ciudad ausente”, por lejana, de Segovia, a través de la
peculiar y expresiva geometria de los volimenes de la Choricera.

Como resultado, una poesia, como hubiera ocurrido en manos de Zambrano, Machado, Baroja, y otros
que sintieron, interpretaron y, humanamente, expresaron la realidad transmutandola en arte.
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ABSTRACT

“(...) destacar la importancia de los problemas practicos, que son realmente la encarnacion material del
arte, es un decisivo paso por el camino de aproximacion a la belleza, pero pienso que, ni como
subproducto ni como premio aparecera ésta, de no ser que el artista lleve en si mismo aquel extrafio y
misterioso don que la hara brotar quién sabe en qué momento del proceso creativo”. (Inza, 1966)

The Choricera Factory by Curro Inza, in collaboration with Heliodoro Dols, is a touchstone for the theories
of form and beauty that the architect maintained; theories which are deduced from the analysis of plans,
sketches and photos, the legacy built, writings, which can be consulted in the magazine Arquitectura, and
the way he is regarded by his contemporaries, who are still accessible.

The answer to such specific programmatic demand will be the beginning of the project development of the
original building, in which the mixture of the different volumes should enable the choreography among the
production phases. It is achieved through the fractal development of a matrix module of 5x5, which would
make possible the adaptation of the factory to progress. Inza would refer to this as the foundation of the
materialization of the building, thereby revealing his approach to the form through the function.

The repetition of the matrix generates a skeleton in which the form would emerge from the function,
without more ado. Nevertheless, the beauty of the resulting architecture is neither a byproduct nor a prize
for humility. It will be in the hands, head and belly of the architect where the form becomes into beauty,
through highly personal forms which are foreign to styles and “-isms”, and generate anachronistic forms
that produce feelings over time.

In the Choricera’s case, the creative process is based on a hyper-contextualization: Inza would do this in
site, pencil in hand, and receptive to the reality and sensations that came from the setting. Eventually, a
factory that had little to do with the original project was materialized.

On the one hand, an artisan local reality which has a slow metabolism and enables to make and unmake
until the beauty sprouts, under the attention of the architect who inhabited in the embryonic factory waiting
for the miracle.

On the other hand, the imperfect profile of the Sierra de Guadarrama is reflected in the imperfect geometry
of the roof of the building, and, paraphrasing Zambrano: “las opalinas torres y espadanas” that become
into prelude or epilogue of the “ciudad ausente” that is Segovia due to its remoteness, and which are
reproduced through the peculiar and expressive geometry of the La Choricera.

As a result, a poetry, as well ass that were put into words by Zambrano, Machado, Baroja, and others that
felt, interpreted, and transmuted the reality into art.

Keywords: Inza, Choricera, Factory Architecture, Function, Form



TEXTO

El encargo

El edificio de la fabrica El Acueducto para la producciéon de embutidos en Segovia, conocido como la
Choricera, es fruto de un encargo realizado en 1962(") al arquitecto Heliodoro Dols -egresado de la
promocion cx y Premio Nacional de Arquitectura en 1965, y el que fuera el arquitecto de Torreciudad- por
parte de la familia Postigo, propietarios de una fabrica en maxima produccién en Cantimpalos, y vinculados
a la misma prelatura personal a la que estaba Dols.

De este encargo surge un anteproyecto con fecha de febrero de 1963, que ya iria firmado por Francisco de
Inza en colaboracion con Heliodoro Dols. )

La familia Postigo estaba muy interesada en la imagen resultante del edificio. En este sentido, sera el propio
Heliodoro Dols el que acude su amigo y compafiero brillante de promocién Curro Inza, que, ademas, ya era
el arquitecto de los locales de la familia Gancedo, amigos de los Postigo.®

“Mi amigo y compariero Heliodoro Dols, llevaba casi un afio reuniendo datos en colaboracién con Carlos
Postigo.

“(...) Y esto es lo sorprendente del caso, el que a mi se me dijese que no solamente interesaba que
quedasen resueltas las exigencias fabriles, que ellos (la propiedad) podian controlar, (...) sino que habia un
aspecto de la fabrica, que ellos no podian controlar, en el cual tenian un interés marcadisimo: la belleza de
la obra: el que la fabrica fuese muy bonita”. (Inza, 1971). ¥

De la Choricera se pueden consultar varios proyectos, el primero, de mayo de 1963, estaria firmado por
ambos arquitectos, pero en los subsiguientes solo aparecera la firma de Inza, aunque él siempre se referira
a la autoria de la obra en plural y con mucho carifio hacia su amigo y compariero Heliodoro Dols.

Es de mencionar que Dols empieza su andadura para la construccion del santuario de Torreciudad antes
de 1967®), por lo que podria deducirse que este nuevo encargo de envergadura hiciera a Dols confiar a su
amigo la obra de la Choricera.

“la fabrica de embutidos de Segovia, cuyo primer proyecto elabora Heliodoro Dols y que Inza modificara
definitivamente y dirigira entre los afios 1963 y 1966. Su seguimiento continuo a pie de obra, sobre un
proyecto, como casi todos los suyos bastante aproximativo, le ocupara obsesivamente este tiempo,
compaginado con nuevas instalaciones para la firma Tapicerias Gancedo”. ©

Es de aclarar que ese periodo que transcurre entre 1963 y 1966, es referido a la construccion de la primera
fase de la obra, que es en la que Inza tuvo una dedicacion visceral, llegando a habitar en ella, y que se
distingue a simple vista del resto del complejo. Sera esta primera fase la que alberga todas las obsesiones
proyectuales del arquitecto, con un proceso de proyecto muy dilatado que se extiende, con la misma
intensidad, a lo largo de la obra, algo que se evidencia en las divergencias entre la informacion desprendida
del proyecto y el edificio construido, con una expresividad que no fue definida mas que en bocetos en obra.
(Fig. 1, fig. 2, fig. 3, fig. 4)

Fig. 1 Vista de pajaro de la primera fase construida de la fabrica. En: VERDASCO, A. Archivo de Curro
Inza.



Fig. 2 Vista de péjaro del conjunto terminado. Nétese la mayor expresién de las cubiertas de los
volimenes correspondientes a la primera fase construida.
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Fig. 3 Alzado de proyecto de 1963, nétense las caracteristicas formales y expresivas del perfil de la torre.
En: VERDASCO, A. Archivo de Curro Inza.

Fig. 4 Fotografia de la torre terminada (Fotografia de los autores). En: VERDASCO, A. Archivo de Curro
Inza.



“(...) se redactd, por fin, un proyecto definitivo de la fase primera de la obra.

“Fase primera que deberia haber sido la ultima, puesto que es (...) la ultima del proceso de manufactura.
(...) porque estos productos (...) se estaban haciendo en Cantimpalos. Y se pensaba que, de momento, se
siguiera haciendo alli. Como la produccién de la fabrica (...) empez6 a adquirir un volumen de produccion
muy grande, pues no hubo mas remedio que ampliarla. Y la ampliacion se inicié por donde era mas urgente
su necesidad: en los procesos ultimos de fabricacion. Y asi, aunque se habia hecho un proyecto completo
de todo el edificio, se empez6 a construir por el final, con la idea de seguir elaborando los productos en
Cantimpalos y realizar las Ultimas fases del proceso en la Fabrica nueva de Segovia. Por eso la obra de
que hablamos ahora no esta completa -cobija tan solo las dltimas partes de fabricacion”. ()

No sera hasta septiembre de 1969 cuando Inza redacta un anteproyecto de ampliacion, y subsiguientes
proyectos de 1972 y 1973, cuando ya se encontraba ensefiando proyectos en Pamplona®), por lo que su
implicacion e intensidad de los procesos proyectuales -que en el caso de Inza se prolongan hasta la
culminacion del ultimo detalle del edificio construido- evidentemente no seran igual que en la primera fase.

La tipologia edificatoria

Desde el punto de vista utilitario, habra tres aspectos de la fabrica que Inza tendra sobre la mesa:

Por un lado, las exigencias caracteristicas de la funcién: “la disposicion de volimenes en el terreno ha
venido determinada, en primer lugar, por los organigramas de produccion -por cierto, complicadisimos en
este tipo de edificios industriales- y también adaptada (...) a la topografia”® (Inza, 1966)

“Recuerdo, como cosa curiosa, que solamente para redactar el organigrama empleamos alrededor de dos
meses. Los datos del organigrama ocuparon ocho planos grandes. Porque los organigramas de una fabrica
de productos carnicos son complicadisimos.” (Inza, 1971) (10

En 1966 Inza confiesa que la planta del edificio se ajusta a lo dictado por los organigramas de produccion -
un tema recurrente cuando habla de la fabrica-, y en 1971 vuelve a ello, haciendo referencia a que fue
necesario un esfuerzo extra para sacar adelante lo que se convertiria en generatriz de la fabrica. (Fig. 5)

Fig. 5 A la izquierda, planta de proyecto de 1963 donde aparece solo la primera fase que se construye.
Nétese que el bloque longitudinal a la izquierda del plano, de uso social, no se construiria durante esta
primera fase. A la derecha, la planta para la ampliacion. En: VERDASCO, A. Archivo de Curro Inza.

Es de aclarar en este punto que la primera fase de la fabrica albergaria, por un lado, la zona de secado de
embutido, de lo que resultaria el elemento mas expresivo del conjunto, la torre de 8 plantas; por otro lado,
el edificio administrativo, un volumen en L de cuatro plantas, en el que se incorporan oficinas, archivos y
una capilla, volumen en el que Inza llevara su expresividad al absurdo; y por ultimo estarian las restantes
zonas correspondientes a esas Ultimas fases de produccion que se desarrollaran en planta baja, quedando
su expresividad concentrada en la topografia de sus cubiertas. (Fig. 1)

Por otro lado, la condicién de mutabilidad propia de la tipologia fabril: “Las fabricas nunca estan acabadas,
y esa es una de las cosas que creo son claves en la Arquitectura Industrial (...) Es preciso considerar las
fabricas como lo que son: Unos elementos vivos que nunca estan acabados”. (')

Nétese como, al dinamismo propio de la tipologia edificatoria, que a la vista de Inza debe ser capaz de
adaptarse a los cambios en la produccion y a la necesidad de crecimiento literal del edificio, se une la
necesidad de acometer la obra de la fabrica de Segovia por fases, con la singularidad de que sera la Ultima
fase de produccién la que hay que resolver con mas urgencia. (Fig. 6)

En este sentido, cabe recordar que escasos cuatro afios del primer anteproyecto para la fabrica, Dols e Inza



presentaban sendos proyectos fin de carrera,('? de lo que habria que destacar que ambos empleaban el
recurso de crecimiento modular para resolver el programa del edificio planteado -Capilla funeraria en un
cementerio militar-, un recurso al que acudiran para enfrentarse al complejo programa de la fabrica en la
Unica fase proyectual que comparten.

Para enfrentarse a este requisito de adaptabilidad, encontramos un recurso que permanecié en el proyecto
como fundamento desde su origen, y que muestra una convergencia entre métodos que hubieran
considerado tanto Inza como Dols en el desarrollo de sus respectivos proyectos fin de carrera,('? que es el
empleo del concepto de crecimiento a través de la repeticién de un médulo. (Fig. 6 y fig. 7)

A la izquierda, Fig. 6 Proyecto Fin de Carrera de Inza. Nétese los mddulos piramidales repetidos. En:
Arquitectura. Madrid: COAM, 1959, no 09, pp 05-26.

A la derecha, Fig. 7 Proyecto Fin de Carrera de Dols. Notese los mddulos prismaticos extruibles que se
repiten. En: Arquitectura. Madrid: COAM, 1959, no 09, pp 05-26.

En el caso de la fabrica habra un médulo de 5x5m, resuelto con estructura metalica, que se repite en planta
y alzado para constituir el conjunto. (Fig. 8)

Fig. 8 Planta modulada. En: VERDASCO, A. Archivo de Curro Inza.

Por ultimo, el sorprendente que “la fabrica sea muy bonita” requerido por la propiedad: “(...) es realmente
sorprendente el que un fabricante de embutidos ponga como condicion y meta entre las primeras (...) que
se requiere, para la buena marcha de la fabrica, la belleza de la fabrica” ('3

Esta “belleza de la fabrica”, como requisito funcional que debia cubrir el edificio, alimentaria la obsesién por
la belleza en el proceso proyectual de Curro Inza, quien queda solo ante este encargo una vez se ha
redactado el primer proyecto, generatriz del conjunto, pero, desde el punto de vista expresivo, muy diferente
al resultado final. (Fig. 3 y fig. 4)

Notas sobre una confesion de los recursos proyectuales

“Quiza el rasgo mas saliente de la trayectoria profesional de Curro Inza fuese aquella voluntad de
expresion personal que nos parece advertir siempre en su obra; (...) Tal voluntad, no era ajena a la idea
de que la arquitectura -si el arquitecto esta dispuesto a recibir la “gracia” que la disciplina concede a
quienes se despojan de todo aquello que puede ser considerado temporal- se produce con inmediatez sin
intermediario alguno.



“Por despojarse de lo temporal y superfluo, Curro Inza entendia el olvidar toda dependencia respecto a
modas Yy estilos, aceptando la presencia fisica que toda arquitectura supone sin otros condicionantes que
aquellos dictados por la construccion y el uso”. ') (Moneo, 1978)

En el numero 123 de Marzo de 1969 de la Revista Arquitectura, Inza deja el legado de sus recursos
proyectuales en el articulo “La arquitectura por dentro y los resortes secretos”. (1) Es consciente de estar
haciendo algo inusual, y confiesa que aclara sus recursos y procesos mentales tras encontrar muy
dificultosa la comprension de los confesados por otros autores, considerando que tal falta de legibilidad se
debe a la falta de un método expresivo claro. Se refiere a estos recursos y procesos mentales como los
resortes secretos.

Sobre estos resortes secretos confesados por Inza puede comprenderse el proceso proyectual sobre el
que se apoya para alcanzar la expresividad de su obra en general, y en particular para el caso de la
fabrica de Segovia. Estos resortes, en mayusculas, y su empleo en la fabrica, son:

1. Lo ABSURDO: Si bien se define como contrario a la razén, se deduce de la teoria de Inza que lo
comprende como superior a ella, encontrando la maxima expresion del absurdo en el surrealismo. “Entra
donde el puro raciocinio no puede entrar”. ('8 Dentro de lo absurdo distingue tres resortes, es decir, tres
recursos posibles:

1.1. EXALTACION DE LA VULGARIDAD: “a) Ponderacién y elogio de objetos de uso masivo; b)
Configuracion semantica de dicho elogio.” ') En este sentido, en la fabrica de Segovia podemos
encontrar una manipulacion intencionada de varios elementos, lo cual interviene en la expresividad de la
obra. De entre lo que habria que destacar la manipulacién del sistema constructivo de cubierta plana
empleado para producir una topografia en la cubierta. (Fig. 9)
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Fig. 9: Boceto de obra para la solucion de los faldones de cubierta, y de barandilla de escalera. En:
Arquitectura. Madrid: COAM, 1966, no 95, pp 18-23.

“De aqui que la exacerbacion de la construccion y la exageracion de determinados aspectos funcionales
fuesen invariantes a lo largo de toda su carrera (referido a Inza), lo que es evidente, en mi opinion, si se
piensa en el modo en que se quiebra la cubierta del cuerpo bajo de la fabrica Postigo -en la que se lleva
hasta el paroxismo de su destruccion el sistema de construccion convencional de las cubiertas planas- o
en la insistencia con que, en las barandas de todos sus interiores, se pretende una atormentada descripcion
del uso.” ("8 (Moneo, 1978)

“la escalera, no sé por qué, es una cosa que me gusta mucho. Y se da la circunstancia de que aparte del
ancho, que viene condicionado por las normas -en su minimo- nunca se condiciona mas en una escalera.
Y las he pensado siempre un poco. La escalera tiene, a parte de los peldainos, el pasamanos. El lugar donde
el hombre pone su mano, y siempre separado del cuerpo, para sostenerse. Y de ahi que yo haga barandilla
hacia afuera, de varios calibres”. ("% (Inza, 1971) (Fig. 9)

Ademas del pasamanos, Inza disefia, en exclusiva para el edificio, una suerte de catalogo de mobiliario que
resulta en sillas, mesas, lamparas y otro mobiliario de oficina. Siempre con el mismo recurso expresivo, que
se lleva al absurdo, al surrealismo. El desembarque del pasamanos del edificio administrativo en la planta
baja, proximo al hall, reproduce el perfil del arquitecto. (Fig. 10)



Fig. 10 Mobiliario. Fotografia de autores. Fotografias de autores.

1.2 TRANSTRUEQUE DE LOS MEDIOS POR EL FIN, Y AL REVES. “Nunca dejan de producir sorpresas
las teorias funcionales que aseguran el consiguiente subproducto de belleza a partir del sélo y exclusivo
cumplimiento con las bases que impone la funcién. Ninguno de los duros y misteriosos caminos del proceso
creativo, con toda la carga de impresiones, instintos y temblores del subconsciente para el parto doloroso
de lo bello figuran para nada en tan sencilla propuesta funcional”. %)

El proceso proyectual debe ser un todo con el objetivo a conseguir, y el objeto resultante puede ser el
camino para la consecucion de otros objetivos. De aqui la unidad expresiva de la fabrica de Segovia, llevada
al absurdo con el empleo de los mismos recursos expresivos hasta el paroxismo, como es el caso de la
sobre escala de las cubiertas llevado a las garitas de seguridad, llegando a resultar dantesco.

“Pero en este proceso del funcionalismo, en el cual la belleza brota inesperadamente, sin buscarse, tal vez
no se ha tenido en cuenta algo importante, al menos deliberadamente: que la solucién funcional, es decir,
la determinacion de la forma por una adecuacion a la finalidad no proporciona solucion uUnica, sino que los
resultados pueden ser variadisimos.” (Inza, 1969) 2" Y podria concluir ;Y serian todos ellos bellos?

1.3 EL CAMBIO DE ESCALA Y PROPORCION: Dejando de lado la referencia que hace Inza en este
apartado al agotamiento que han producido los estudios sobre la escala humana -lo que vuelve a alejarlo
de sus contemporaneos- llegando a considerar improcedente, tratar el tema de la medida del hombre, al
ser un dato que conoce todo el mundo. “En nuestro tiempo, la mayoria de las arquitecturas, las buenas y
las malas, se apoyan en unas medidas relativamente homogéneas, las cuales constituyen una suerte de
reticula de la que es dificil escapar. Por consiguiente, dentro de esta tipificacion, el concepto de proporcion,
al uso tradicional, va perdiendo fuerza sensiblemente. La igualdad entre las partes exige, casi, igualdad con
el todo. El campo de la armonia se va quedando menos poblado. (...) Por lo que el resorte absurdo brilla
con extraordinario atractivo. (En este sentido nunca se mostré tan sugerente; no presenté jamés tan
alucinante poder de atraccion”. 22)

Con esto Inza confesaria que con el recurso de la desproporcién busca la armonia de la obra. Y aqui
volveriamos a las cubiertas, barandillas, sillas y mesas sobre escaladas que Inza ide6 para la fabrica.

2. LO ERRONEO: Da valor al error como recurso necesario, sea fortuito o intencionado. “En Arquitectura -
insisto-, la critica mas moderna acostumbra, con peculiar querencia Ultimamente, a investigar sobre aquellas
zonas donde suele prodigarse el error de planteamiento. (...) Podria decirse, en menos palabras, que “la
critica de Arquitectura menosprecia a la Arquitectura™ %)

Considera que el error se puede usar de dos maneras:

2.1 LA EXPLOTACION DEL ERROR: referido a un error fortuito. En este sentido, Inza muestra una actitud
positiva hacia los errores e imprevistos que surgen a lo largo del proceso proyectual. En este caso, la
composicion de los alzados transversales de la torre de la Choricera, el elemento mas expresivo del
conjunto, esta condicionado por un imprevisto derivado de la necesidad de incorporar cruces de San Andrés
a las estructura metalica con la que se levanta. Estas cruces se llevan a la fachada, primando la necesidad
de dejar las plantas diafanas, y esto condiciona las dimensiones, localizacién y proporcién resultante de los
huecos de esas fachadas. (Fig. 11)
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Fig. 11 Plano de alzado de la torre con dibujo a mano superpuesto sefialando las cruces de San Andrés y
el ritmo de huecos que esto sugiere, condicionando el alzado resultante. En: VERDASCO, A. Archivo de
Curro Inza.

2.2 SU PROVOCACION DELIBERADA: “El empleo metédico del error como medio de estudio o como
ensayo de sistemas de trabajo puede, en mi opinién, conferir alguna validez al artificio de incluirlo
deliberadamente en las etapas intermedias del proceso creativo” 2. Con esto damos sentido a errores
conocidos o confesados que Inza haya utilizado en el edificio de la fabrica. De un lado esta el consabido
ensayo que llevd a cabo en las marquesinas del muelle de carga, para lo que emple6 bévedas tabicadas,
que sufrieron varios derrumbes antes de quedar estable. 2%

Por otro lado esta el tratamiento de las barandillas “Las barandillas permiten producir anomalias. Y para mi,
lo mas bonito que tiene la Arquitectura son sus anomalias. Como el hombre, las anomalias, equivocaciones,
errores, es donde creo yo que hay un manantial inmenso, inagotable, de detalles. Eso lo tenemos visto en
el Romanico como en ningun otro estilo. Serie alucinante de errores y equivocaciones verdaderamente
fundamentales. Ami, la trama de la arquitectura, no me satisface. Porque la trama no tiene anomalias...”®
(Inza, 1971) Notese como Inza vuelve aqui a la trama, considerdndola contraria al error y sus beneficios.
3. LO SORPRENDENTE: “(...) El resultado produce diversos estados de animo que van desde la
perplejidad a la indignacion, pasando muchas veces por la risa.

“El contraste ocasionado por el rapidisimo corte entre los estadios que le preceden y los que suceden es
precisamente la causa motriz que hace variar el talante.

“(...) el corte no puede ser casual, sino deliberado, y habra de estar cuidadosa y estratégicamente estudiado
para que los resultados produzcan en el espectador el efecto previsto.” ¢7)

Queda claro que el factor sorpresa es un aporte intencionado del arquitecto.

Siguiendo con el resorte sorprendente, Inza advierte en el contraste producido por luces y sombras el mas
propio del oficio para poner en marcha este resorte, pero consideraba que en la arquitectura contemporanea
estaba perdiendo puestos. En el caso de la Choricera, a través del recurso de la desproporcion es
consciente de conseguir ese efecto de claroscuros.

Aunque en la Choricera, la activacion de todos esos recursos hasta el absurdo, resultan en un conjunto
sorprendente, es algo inesperado en su secuencia temporal y espacial, algo que resulta generalizado en la
arquitectura personalista de Inza, sin animo de volver a referir su adversion por lo que le era contemporaneo.
“Para que lo “imprevisto” de lugar al efecto “previsto” requiere una meditada labor de planeamiento y una
previa gestion informativa, ya que sus resultados se deslizan bordeando peligrosamente el precipicio del
ridiculo o ruedan a lo largo de la interminable recta del aburrimiento...” ?® En este sentido, dada la
intensidad expresiva de la fabrica de Inza, sugiere que su proceso proyectual borde6 el precipicio.



La interpretacion surrealista de un contexto

“Yo siempre he dicho que soy surrealista, no me apunto en mas ismo que en el surrealismo (...)

“Yo creo que el arquitecto es mucho mas intérprete que creador. (...) Aprovecha, usa y se somete a una
serie de condiciones que le han dado y con eso crea. (...) es como interpretar una partitura. (...) Lo que
pasa es que hay manera de tocar, unas mejores que otras” 2% (nza, 1971)

Mas alla de los recursos empleados por Inza en su proceso creativo, o interpretativo, encontramos en la
forma del edificio una interpretacion inconsciente de su contexto. De un lado, la Sierra de Guadarrama,
frente a la que se levanta el edificio, se refleja en la topografia de sus cubiertas. De otro lado, el perfil de la
ciudad histérica, definido por las torres romanicas de iglesias y torreones defensivos, se reflejan en la torre
de secado (Nétese las coincidencias compositivas entre el alzado transversal de la torre de secado y el
torreén de Lozoya en Segovia). Una interpretacion de ensuefio, no intencionada que apoyaria la inclusiéon
de Inza en el Unico -ismo que admitiera, el surrealismo.

“Al irse alejando, naufragaban en la niebla opalina torres y espadafias, chopos enhiestos y campo desnudo,
todo desapareceria en la luz lechosa de un lento amanecer: moria la ciudad, se disolvia en el horizonte: por
un momento todo quedd —el hueco de la ciudad- y el aire quieto en soledad oscura (...)

en que los ojos sin verte te suefan. Y el aire fino de la sierra, hermano de tu limpia arquitectura, me ayuda
a comprender tu arisca desnudez en la aspera alegria de esta hora transparente.” %9 (Zambrano, 1928)
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